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Hat man sie lange genug gebdnt, kann man sie nicht mehr hieen, die trivialen Redensart.
Aber sie haben ihren Sinn. Nicht mmer spricht der Volksmund weise; die Redensart, man schane
jemandem nur vor den Kopf, ist es beinahe. Wenn man unter ‘weise' cine ebenso sichere, wie
unbeweishare Emsicht versteht, die sich im Leben bewihnt.

Man kann kemen Menschen wirklich erkennen. Das belastet jede Licbesbezichung, und
erschwert die Wissenschaften vom Menschen. So weit hat der Volksmund mit seinem Spruch schon
recht. Aber er unterschligt in seiner Endgihigken, dass Einsicht sehr wohl mbglich ist: aber sie
lisst sich necht erlernen, nur erwerben: durch Erfahrung und Lebemsklugheit. Der schon von
Lichtenberg gegen Lavater verspottete Versuch, aus dem Gedichterlesen, der Physiognomie, cine
Wissenschaft zu machen, ist gescheiter. Bewihrt dagegen hat es sich, seit es Menschen gibe, die
miteinander leben miissen, als Intuitson und als Empine der Lebenserfohrung.

Wie nur wenige sonst haben dic Chance auf diese Einsicht die Arzte der Seele. Alain
Granden ist ciner. Als Psychater jongliert e auf dem Grat zwischen Wissen und Intuition.
Wissenschaftlich geschult, kann er sich nur auf seine Erfahrung verassen. Und stebt mit jedem
neuen “Fall" aufs neue wie jedermann vor dem Problem, dass nur die dusseren Spuren des
Innenlebens sichtbar sind.

Spuren, wie sie sich im Laufe cines Lebens in jedes Gesicht cinpriigen. “In ihren Gesichtern
ist ihre Geschichte, ist alles, was si sind”, schreibt Thomas Bernhard, in seiner Monumentalklage
iber den Aberwitz des Existierens, dem Roman Awslésung. Mit ihs, der Ausbischung, als
Bedrobung der von ihrem Dasein dberforderten Seele, hat Alain Grandin es in seiner Berufsarbeit
Zu tun,

Gesichter sind Vochiinge der Existenz. Hinter thnen lebt eine Person ihr wesentliches
Dascin, sich selbst und der Mitwelt verborgen. Jodes Gesicht zeigt alles, und erklint niches. [n $hm
wird die Person sichtbar, und bleibt doch verschlossen.

Es ist genau dieses Unsichtbare am Sichtbaren, was Granden zum Thema semner
bildnerischen Arbeit gemacht hat. Dir Komposition seiner Gescihter-Stadien ist der Versuch, im
blinden Speegel der Seele, der jedes Gesicht ist, zu zeigen, was ‘hinter” ihnen wirken mag; was
macht, dass wir sie so, wie sie geworden sind, zu sehen bekommen,

“Bin ich all diese Gesichter? Sind es andere? Aus welchen Tiefen stammen sie””

Diese Fragen stellt sich und seine Leser Henni Michaux in emem Text mit dem Titel >An
das Phinomen der Malerei denkend<. “Sellten sie nicht emfach das Bewusstsein meines cigenen
Nachdenkens sein? (Gnmassen eines zweiten Gesichts: so wie der erwachsene Mensch, der leidet,
aus Scham aufgehdet hat, im Unglick zu weinen, um im Grande noch mehr zu lesden, chenso hat er
aufgehbnt, Grimassen xu schneiden, um innerlich noch fratzenhafter zu werden) Hinter dem
verbdeten, zur emfachen Maske geworden Gesicht mit den unbeweglichen Zigen brodelt ein
anderes, auf héhere Weise bewegliches Gesicht, das sich zusammenzicht, i emem unertriglichen
Paroxysmwus schmort. Hinter den geroanenen Zigen, die hoffnungslos nach emem Ausweg suchen,
die Expressionen wie eine Horde heulender Hunde".

In fast unheimlich anmutender Genauwigkeit der Korrespondenz bezeichnen diese

Bemerkungen des franzosischen Schriftstellers von vor sechzig Jahren die bildnenschen Essays des
franzidsischen Pevehisters Granden van hevte Wollte man mn e Satr » £ wis mir




HOMETKUNEen Gs IMNZ0SISCHEn SCNMISICHrs Vo VOr SeCnzig JAnren aie DIANENSCNen Essays oes
franzdsischen Psychiaters Granden von hewte. Wollte man in cinem Satz zusammenfassen, was mir
als ihre Absicht erscheint, so wire es dieser ous dem zitiesten Text Michaux’: “Ich mbchte die Farbe
des Temperaments der anderen malen. Das heisot, das Portrait der Temperumente schaffen™.

Bilder, die in ciner derastigen Keastellation entstehen, kinnen nicht “schon’, nicht
wobltuend, nicht beruhigend sein, ausser fur ihren Urheber. [n sie himein hat die Last dessen sich
verwandelt, der die Last anderer zwar nicht auf sich genommen hat, von ihr aber in seinem
professsonellen Bemdhen, sie von ihr zu befresen, unvermeidlich berihrt worden. das bild stellt die
lebensnotwendige Distanz her, indem es zeigt, was sic notig macht.

So entsteht eine cigene ‘art brutz, ene kinstlerische Prakik, in der es nicht um Kunst geht.
Hier handelt es sich weniger um cinen Einsatz in der Malerei, als um eimen mi ihr. Dabei steh ibr
Elemwent des Ausdruckswertes der Farben an erster Stelle der verwendeten Mittel. Auf jeden
‘Realismus’ verzichtend, steht die ungebundene expressive Geste wie die cines Chaim Soutane
Pate, oder die kalkulierte 'Hilflosgkeit” emnes Jean Dubuffet. Die Konzentration auf die lebendige
Gestalt des Gesichts gibt den formalen Rohmen, innerhalb  dessen dic Erkundung  jener
Emotionshewegungen geschicht, die sich hinter unseren als Masken hergezeigten Gesichtern
ahspiclen.

Da es sich um Erfohrungen der Entfremdung vom Eigenen handelt, ist der Verzicht auf
geschlossene, subtil gerundete Kompasition geboten. Der Zugnff bledbt ‘rob’, ‘stilllas’, dabei
jedech bebatsam, riicksichtsvoll. Der intensive Blick, der den Betrachter aus den Bildem trifit, wird
vom Maler erwidert, und aufgenommen, indem er Spuren dessen auf seine Leinwiinde legt, was
diesem Blick den Ausdrock sufzwingt, der uns befremdet, weil aus thm die Eigengeschlossenheit in
cine Welt- und Selbstfrensde spricht wie in den stummen Scheeien cines Edvard Munch, in denen
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